“o0 siléncio n&o € acustico é uma
mudanca da mente, uma reviravolta. Devotei minhsicala isso”(CAGE, Johr)

Toda a obra de Cage possui uma pauta filos@hiea.conceito de siléncio, ndo-
determinacdo e ndo-intencdo contra o gosto adjsidilosofia Zen e a utilizagéo do |
Ching e do programilesolistpara criar a partir do acaso sao bases para anategial
de Cage tanto em musica, como em performance @airBeus escritos também nao se
separam da obra, sdo um so6, estdo “sinergetizagasd, usar um neologismo de
Buckminster Fuller, que une os conceitos de siaeegenergia. Para Fuller todos os
sistemas da natureza estédo energeticamente ligaakssm o é também para Cage.

Diferentemente de Cage, o grupo Chelpa Ferro gsava teorias. Para o grupo
brasileiro, a arte contemporanea esta cheia daamtijue se utilizam do conceito e que
possuem obras que ndo se sustentam porsi so.

Observando a fala de Valério, na Introducéo desd#torio, aliada a colocacéo
do grupo Chelpa Ferro, podemos visualizar um modelitemporaneo apoiado em
regras conceituais. Por este angulo, o modelotd#aacitado acima pelo Chelpa Ferro
nada tem de contemporéaneo, nem de pdés-modernaara atma eterna nostalgia, ndo
mais do moderno, mas do proprio pés-moderno deddéanteriores. Talvez por isto, 0
grupo evite falar sobre sua obra.

Em outro ponto, Cage e o Chelpa se encontram. rAartda arte como
experiéncia libertadora colada a vida. Assim digeCéha muitos anos reparei que a
musica enquanto atividade separada do resto da wid@la entra na minha mente;
questdes estritamente musicais ndo mais sdo quest&i@s’. De modo que, neste
encontro entre arte e vida Cage observa os ru@t@mianos como musica ou sons e esta
escuta também sera desenvolvida pelo Chelpa Feiltasécadas depois.
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Water Walk(1960}, performance de John Cage que se utiliza de uno gieeparado
(com pregos e outros elementos em suas cordas)ias \abjetos comuns contendo
agua; como panela de pressao, liquidificador, etc.

u._'. 1 | b : " .-_.“_ —
Copo d’agua(2001), a obra copo d’dgua que esta em primeaomE realizada com
amplificador, oscilador de frequéncia, alto-fala@teopo d’agua.

*www.youtube.conBaixado 9 de setembro de 2009




Cage em Water Walk” confronta-se com uma tradicdo musical que se fez
partir de instrumentos tradicionais, como em W&tasic de Haendel, incorporando a
acado quase teatral ao ato musical possibilita queupo Chelpa Ferro realize, por
exemplo,“Copo d’'agua” , obra acionada por um oscilador produzindo sorm®mo
eles evidenciam um desenho das ondas na superficie da dguaseepaedo grafica
das ondas.

A incorporacgao de elementos produtores de sometmiano, como espremedor
de laranja e maquina de lavar, serdo largamentigados pelo grupo Chelpa Ferro
como matéria plastica. Hoje, o grupo Chelpa Feznpat extrair o maximo de ruido da
matéria, reproduzindo-os como objetos sonoros oavagido-os e remixando
produzindo novos sons.

Cage procurou por um tempo o siléncio, ndo o ®ngo em parte alguma, ja
gue numa camera anecoica, sala para testes de mlétidnicos construida para ser tao
silenciosa quanto tecnologicamente possivel, oraleria de existir o siléncio, ele
ouviu 0 som de seu propio corpo. Concluindo nastiexsiléncio absoluto, seu siléncio
tornou-se auséncia de producdo musical, passasdoaescuta do barulho do mundo.
Sobre esta experiéncia Cage relata: “Eu penseishmeingenuamente, que existia de
fato um siléncio”, “por mais que tentemos fazeérsiio, ndo o podemos: ndo ha
siléncio que ndo esteja gravido de séns”

Ja o Chelpa capta o barulho do mundo, modela-oodup suas obras, ou
simplesmente pde a ver os barulhos cotidianamebnsereados, como em “S6 no
sapatinho” de 2003, obra em que motores sdo aapladcadeiras re-fazendo um
barulho que se faz quando movemos uma cadeira @yanté-la do chéao.

“S0 no sapatinho”
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Contudo, embora em Cage os sons facam parte go eole uma postura Zen
gue nao enfatiza as causas e efeitos e sim ungiueela tudo move, o grupo brasileiro
parece causar efeitos as coisas ou reproduzi-lossenta-los a partir de suas misturas.
Eles ndo procuram um conceito anterior a obra,ymeah a partir da experiéncia com a
matéria. Preenchem o siléncio de Cage: — “O queeques é o siléncio, mas o que o
siléncio quer é que eu continue falando”

Neste preenchimento do siléncio, tanto Cage quar@helpa Ferro trabalham
entre diversos tipos de percepcdes: olfato, tasdioy audicdo. John Cage em seu livro
Silence, escreve o artigon Robert Raushenberg, artist, and his wenk 1961 e suas
primeiras palavras sao: “Para quem possa interessampinturas brancas vieram
primeiro; meu siléncio veio depois”. Ele se refei pinturas brancas de seu amigo
Bob, apelido de Raushenberg, que foram pintadasaleco e s6. Para Raushenberg,
pintor americano, esta pintura ndo € de toda byraserapre ha uma poeirinha. Esta

poeirinha fez existir a performance 4'33” de Jdbage, 4 minutos e 33 segundos de
poeiras sonoras.

Rauschenberg, White painting (threepanel), 1951.
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John Cage, 33", 1952.
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Cage também era pintor, e em sua pintura esta elanfluéncia Zen e um
pensamento que transgride a técnica.

John CageStones 1989. Aquatint printed on smoked paper by Mamatholme

Tanto em pintura como em performance Cage adentuaiverso das artes
visuais. Uma variante d833”, a peca’00”, escrita em 1962, dedicada a Yoko Ono e
Toshi Ichtyanagi, contém a seguinte indica¢@luma situacao provida com a maxima
amplificacdo (sem retorno [feedback]), performatiaama acdo disciplinada. Sem
nenhuma interrupcdo./ Executar no todo ou em padeno obrigacdo para com
outros./ Nao devem duas performances estar na magséwm nem pode ser esta acdo a
performance de uma composicdo ‘musical’./ N&do presatencdo a situagdo



(eletrbnica, musical, teatral). A primeira perforn@e foi o escrever deste manuscrito
(apenas o primeiro esbocoy.Ela foi performatizada por Cage pela primeira vez5e
de maio de 1965 no Rose Art Museum da Brandeisddsity. O compositor Alvin
Lucien, que assistiu a peca, assim nos cd@tage comecou a performatizar 0°00”
antes que a audiéncia entrasse. Ele estava semiadsua cadeira cheia de rangidos e
amplificada, com um microfone de piloto de aerom@utla Segunda Guerra Mundial
enrolado em volta de sua garganta, escrevendo santama maquina de escrever
amplificada, e ocasionalmente bebendo goles d’aBasate da intencédo da peca é fazer
algum trabalho que vocé faria de qualquer formapln escolheu responder algumas
correspondéncias. Cada movimento que ele faziaa cadgido de sua cadeira, toque
em sua maquina de escrever e gole d'agua eram ememte amplificados e
transmitidos através de caixas de som espalhadasnpeseu.”

0’00 é uma acéo pura, uma performance Zen. Nela Caggegue extinguir o
‘eu’ autor da acéo ou obra de arte que tanto tesmosuashance operationsnusicas
escritas através do jogo do aca§&thing Trabalhando a acéo, Cage enfatiza o processo:
“a diferenca consiste no fato de que eu ndo maibath® orientado para um
determinado fim, isto é, em acordo com uma ecoridfhi® tempo en’00” é um
tempo nulo, suspenso, tempo de uma criacao rachecedentrada em uma unica acao.
Esta acdo artistica que Cage performatiza no Raséléseum € uma relagdo entre arte
e vida, mas néo € vida enquanto are tu quisesse “vida como arte” estaria me
arriscando a cair no esteticismo, pois daria a ieggdo de que eu quereria direcionar
para uma determinada concepcéao de vida. Parecetmeagnusica — pelo menos como
eu a vejo — ndo nos obriga a nada. Ela pode matifefetivamente nosso modo de
perspectiva ao incitar a que vejamos tudo a nosst\como arte. Mas esse nédo é o
objetivo. Sons nao tém objetivo! Eles séo, e nadia.riles vivem. Musica € a vida dos
sons, essa participacdo dos sons na vida, o que pedlesenvolver, inesperadamente,
em uma participacdo da vida nos sons. A musica,spsp, ndo nos compromete com
nada .

Para Cage a relacdo com a arte deve ser passaigie ser encaminhada a vida
e ndo estagnada como uma paixao ensurdecedora.

O grupo Chelpa Ferro retira da vida e do mundonsatéria plastica, mas para
as artes pouco faz sentido se é performance owajumsi artes visuais. Enquanto Cage
criou uma poética do siléncio, a poética do Chelpde ser a do barulho, e estas néo
sdo antagobnicas, a diferenca é que o Chelpa qoeuzr mais ‘coisas artisticas’,
guerem continuar falando. Escutam para logo tocaorm escutado. Eles insistem,
divertem-se em terem adquirido voz apos 15 andsatlalho. Tem a reponsabilidade de
uma época que ndo é mais a poés-moderna caracteripath destruicdo e
desmaterializacéo da obra de arte. Atuam em tesra@roais.
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